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Аннотация
Цель. Выявить сходства и различия функциональных особенностей образа слезы в художествен-
ной системе В. Маяковского и Б. Рыжего.
Процедура и методы. В статье приводится анализ работ, посвящённых исследованию образной 
системы В. Маяковского и Б. Рыжего. Основное содержание исследования составляет анализ 
лирических текстов. Особое внимание уделяется подтекстовым связям лирики поэтов с фило-
софией христианства. Методология состоит в раскрытии источников единых мотивов и образов 
художественной системы поэтов. 
Результаты. По итогам исследования сделан вывод о разном функциональном значении образа 
слезы в поэтическом мире В. Маяковского и Б. Рыжего. При очевидных совпадениях в эстетике 
поэтов раскрываются причины различной семантики образа слезы, что позволяет создать более 
полное представление об авторской концепции Маяковского и Рыжего.
Теоретическая и/или практическая значимость. Обновлена проблематика по малоисследован-
ному творчеству Б. Рыжего. Результаты могут быть использованы в вузах при изучении курса 
истории русской литературы ХХ в. и для составления комментариев к изданию стихов Б. Рыжего.
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Abstract
Aim. The purpose of this study is to identify similarities and differences in the functional features of the 
image of a tear in the artistic system of V. Mayakovsky and B. Ryzhy. 
Methodology. The article provides an analysis of the works devoted to the study of the figurative system of 
V. Mayakovsky and B. Ryzhy. The main content of the study is the analysis of lyrical texts. Special attention 
is paid to the subtext connections of the poets’ lyrics with the philosophy of Christianity. The methodology 
consists in revealing the sources of common motifs and images of the artistic system of poets. 
Results. According to the results of the study, a conclusion was made about the different functional 
significance of the image of a tear in the poetic world of V. Mayakovsky and B. Ryzhy. With obvious 
coincidences in the aesthetics of the poets, the reasons for the different semantics of the image of tears 
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are revealed, which allows us to create a more complete picture of the author’s concept of Mayakovsky 
and Ryzhy. 
Research implications. The problems of the little-explored work of B. Ryzhy have been updated. The 
results can be used in universities when studying the course of the history of Russian literature of the 
twentieth century and to compile comments on the publication of poems by B. Ryzhy.

Keywords: Boris Ryzhy, Christian culture, Mayakovsky, poetry, teardrop

Введение

Слёзы как явление культурной жиз-
ни той или иной эпохи появляются ещё 
в древние времена. Как образ античного 
мира, запечатлённый в скульптуре или 
иконографии, он был нетипичным. «Слёзы 
не являются характерным феноменом для 
древнегреческой культуры, которую, хотя 
и несколько односторонне и схематично, 
но всё же не без оснований принято назы-
вать “светлой” и “жизнеутверждающей”, –  
сказано в работе Д. Ю. Дорофеева [6, 
с. 131]. Слёзы станут едва ли не основной 
приметой внутренних душевных процес-
сов, катарсиса с приходом христианства. 
Святые отцы обладают даром чистых слёз, 
лишённых принадлежности к физиоло-
гическим процессам. Человеку же свой-
ственно доверять слезам все свои тайны: 
от страдания до абсолютного счастья. Тема 
функционального значения образа слезы 
в творчестве В. Маяковского и Б. Рыжего 
принципиально не исследовалась. Как 
один из проходящих образов в контексте 
христианской культуры он затрагивался в 
работе М. Вайскопфа [5]. 

Современное маяковсковедение сосре-
доточено на исследовании синтеза куль-
тур и метапредметных связей в творчестве 
поэта [1]. Актуальный вектор исследо-
вательской мысли был продемонстри-
рован, в частности, на Международной 
научной конференции «Маяковский – 
2023» (ИМЛИ РАН), посвящённой юби-
лею поэта. Преемственность, очевид-
ные поэтические параллели в творчестве 
В. Маяковского и Б. Рыжего видятся сегод-
ня перспективными [4; 7; 8]. Так, в исследо-
вании Н. Л. Быстрова выделяется сходный 
у двух поэтов «мотив поэтического дара 
как страдания» и целый ряд технических 
совпадений, относящихся к лексическим и 

синтаксическим способам создания худо-
жественного пространства [4, с. 52]. 

Однако более убедительной видится 
позиция К. М. Комарова, основанная не 
на факте подражания одного поэта дру-
гому, а на преемственности, на схожих 
позициях и реакциях на окружающую 
действительность. Обращаясь, в частно-
сти, к текстологическому методу, автор 
проводит параллели в области темы дет-
ства, любви к животным, в теме жизни и 
смерти, притяжённости к русской культу-
ре. Исследователь отмечает: «Примерно с 
середины 1993 г. Маяковский постепенно 
уходит из стихов Рыжего. С течением вре-
мени, обретая свой индивидуальный голос, 
Рыжий стал нейтрален к Маяковскому, его 
заслонили другие фигуры. Однако глубин-
ные психосоматические, эстетические и 
мировоззренческие интенции, роднящие 
его с Маяковским, оставались с поэтом до 
конца его короткого, но чрезвычайно про-
дуктивного творческого пути» [7, с. 63]. 
Больше значимых попыток соотнесения 
творческого наследия поэтов не предпри-
нималось.

Однако исследований, посвящён-
ных лирике Б. Рыжего, становится всё 
больше. Так, в работе Т. А. Арсеновой 
«Стихотворение Бориса Рыжего “Север”: 
история создания, фольклорные и лите-
ратурные источники» представлена исто-
рия создания стихотворения «Север», по-
этический диалог Б. Рыжего и А. Кузина. 
В ходе подробного литературоведческого 
анализа стихотворения автор находит 
переклички с литературным наследием 
отечественной и зарубежной литерату-
ры [2]. В статье «Борис Рыжий и “Горный 
родник”: детали к картине литературной 
жизни Екатеринбурга 1990-х гг.» [3] пред-
ставлена история возникновения и разви-
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тия литературного объединения «Горный 
родник» и его роль в жизни Б. Рыжего. 
Одним из очевидных достоинств работы 
является большое количество докумен-
тальных материалов. В сентябре 2024 г. 
поэту исполнилось бы 50 лет, и этот факт 
не останется незамеченным в научном со-
обществе. Развитие сходных мотивов, по-
строение образной системы у Маяковского 
и Рыжего нуждается в глубоком исследо-
вании. Особого внимания заслуживают 
функциональные особенности образа слё-
зы в поэтической системе поэтов.

Образ слезы в лирике В. Маяковского

Образ слезы в поэтике В. Маяковского 
сопряжён с христианской культурой. 
Сегодня уже нет необходимости дока-
зывать очевидную притяжённость по-
эта Вечным истинам христианства. Семья 
Маяковских, потеряв кормильца, была вы-
нуждена распродавать имущество, одна-
ко три маленькие иконы не подвергались 
материальной оценке, они оставались с 
ними всегда. В творчестве поэт масштабно 
использовал реминисценции и аллюзии на 
Священное Писание.

Маяковский искал в Библии возмож-
ность разрешения собственных внутрен-
них противоречий. Поэтому часто смело со-
относил лирического героя со Спасителем, 
стараясь подражать Его любви и духов-
ной силе. Не случайно герой-поэт выби-
рает себе в паству не благопристойных 
людей, а отверженных грешников –  
в этом можно видеть следование заветам 
Спасителя:

И бог заплачет над моею книжкой!
Не слова – судороги, слипшиеся комом;
и побежит по небу с моими стихами под мышкой
и будет, задыхаясь, читать их своим знакомым1.

Представление Бога своим другом обу-
словлено стремлением Маяковского при-
близить Всевышнего к человеку, а мир 

1	 Маяковский В. В. А всё-таки // Маяковский В. В. 
Собрание сочинений: в 12 т. Т. 1. М.: Правда, 1978. 
С. 60.

земной к миру небесному. Поэтому впол-
не естественным видится контекст, на 
фоне которого появляется образ слезы –  
крест и распятие: «я – где боль, везде; / 
на каждой капле слёзовой течи / распял 
себя на кресте»2. Это поистине «мозг всей 
Вселенной, умиротворяющей и щедрой – 
для всех сирых и нищих духом» [9, с. 252]. 
Очистительный характер слезы усугубляет 
страстное желание героя страдать ради ос-
вобождения от греха всего человечества. 

В учениях Святых отцов церкви написа-
но о многоаспектности слёз, так как плачут 
и униженные, и возгордившиеся, и обездо-
ленные, и счастливые. Однако особое место 
занимает понятие «дара слёз». Это слёзы 
божественного происхождения, они текут 
непроизвольно, человек не прикладывает 
ни физических, ни эмоциональных усилий к 
их появлению. Но подобная благодать долж-
на снизойти до открытого к ней человека. 
У современных людей, особенно воспитан-
ных суровой городской действительностью, 
сердце ожесточённое, не восприимчивое 
к божьему дару. Человек не видит греха, а 
значит, и не способен к покаянию. Это и 
становится причиной ожесточения серд-
ца3. Непроизвольный характер слёз героя 
Маяковского всегда противопоставлен абсо-
лютному равнодушию человечества.

Лирический герой физически одинок в 
своём страдании. Однако на уровне духа 
его восприятие катастрофы мира разде-
ляет окружающая природа и городская 
действительность: «на ресницах морозных 
сосулек / слёзы из глаз – / да! – / из опу-
щенных глаз водосточных труб»4; «слезают 
слёзы с крыши в трубы»5; «с неба, изодран-
ного о штыков жала, / слёзы звёзд просеи-
вались, как мука в сите»6.
2	 Там же. С. 109.
3	 См.: Евфивулос Е. Путь слёз. М.: Паломник, 2012. 

220 с.
4	 Маяковский В. В. Облако в штанах // 

Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 115.

5	 Маяковский В. В. Кое-что про Петербург // 
Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 74. 

6	 Маяковский В. В. Война объявлена // 
Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 91.
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Эти слёзы – свидетельство разделённых 
или принятых на себя страданий.

Брошусь на землю,
камня корою
в кровь лицо изотру, слезами асфальт омывая1.

Герой всегда стремится очистить город 
всеми доступными ему способами. И в 
данном случае можно наблюдать процесс 
омывания слезами греховной городской 
действительности.

Очищение собственной души, человече-
ства, мира находит отражение либо в об-
разе слезы, либо в запечатлённом процессе 
(рыдания, плача и т. п.). Так, в стихотворе-
нии «По мостовой моей души изъезжен-
ной…» только лирический герой способен 
узреть в сегодняшнем дне повторяющую-
ся во все времена картину распятия, где 
городская действительность становится 
Голгофой:

Иду 
один рыдать, 
что перекрёстком, 
ра́спяты
городовые2.

Лексема слеза становится производной 
для создания неологизма, определяющего 
состояние героя: «Я сам. / Глаза наслезнён-
ные бочками выкачу». То же предельное 
напряжение передано схожим неологиз-
мом: «Почти окровавив исслезённые веки, /  
вылез, / встал, / пошёл / и с нежностью, 
неожиданной в жирном человеке, / взял и 
сказал: / «Хорошо!»3

В редких случаях Маяковский отступает 
от христианского образа слёзы как олице-
творения страдания за человечество. Тогда 
он вкладывает в этот образ суть творче-

1	 Маяковский В. В. Надоело // Маяковский В. В. 
Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. М.: Правда, 1978. 
С. 140.

2	 Маяковский В. В. По мостовой моей души изъез-
женной… // Маяковский В. В. Собрание сочинений 
в 12 т. Т. 1. М.: Правда, 1978. С. 76.

3	 Маяковский В. В. Облако в штанах // 
Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 239.

ства, природа которого по определению 
сопряжена со страданием.

Когда обиженный выбежал дирижёр,
приказал музыкантам плакать.
И сразу тому, который в бороду
толстую сёмгу вкусно нёс,
труба – изловчившись – в сытую морду
ударила горстью медных слёз4. 

Этот мотив унаследует и виртуозно ра-
зовьёт поэт конца ХХ в. Борис Рыжий.

Образ слезы в поэзии Б. Рыжего

В интервью Б. Рыжий вспоминал, как 
ещё в подростковом возрасте восхищался 
поэзией Маяковского, и в разговоре с се-
строй цитировал строчки из тетраптиха 
«Облако в штанах»: «Дождь обрыдал тро-
туары, / лужами сжатый жулик, / мокрый, 
лижет улиц забитый булыжником труп, / 
а на седых ресницах / –да! / – на ресницах 
морозных сосулек, / слёзы из глаз / –да! / –  
из опущенных глаз водосточных труб»5. 
Думается, не случайно, спустя годы, поэт 
цитирует именно эти строчки. Слеза как 
непременная реакция на действитель-
ность, а иногда и важная часть этой дей-
ствительности была свойственна лирике 
Рыжего.

Аллюзией на Маяковского становится 
стихотворение «Вечер»: «Я вышел в улицу. 
Квартал, / ко рту прижав платочком осень, 
/ ребёнком нежным крепко спал» (ср.: «Я 
вышел на улицу, / выжженный квартал / 
надел на голову как рыжий парик»6). В этом 
же стихотворении: «Кружилась ночь, дро-
жали слёзы / в железных веках фонарей»7. 
Фонарь – это особая примета города, стра-
дающая или сострадающая. Слёзы стано-
4	 Маяковский В. В. Кое-что по поводу дирижёра // 

Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 116.

5	 Маяковский В. В. Облако в штанах // 
Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 51.

6	 Маяковский В. В. А всё-таки // Маяковский В. В. 
Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. М.: Правда, 1978. 
С. 67.

7	 Рыжий Б. Б. Вечер // Рыжий Б. Б. Здесь трудно 
жить, когда ты безоружен. М.: Зебра Е, 2018. С. 31.
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вятся частью уродливой городской дей-
ствительности. В них не запечатлевается 
горе или отчаяние, они естественны: «Мне 
очень / хочется быть / полуспившимся со-
баководом – / выгуливать пресные слёзы 
/ на впадинах щёчных»1. Если в лирике 
Маяковского фонарь отражает пугающую 
суть городского мира, то в образной систе-
ме Рыжего фонарь не обладает оценочной 
категорией. Это единственная вертикаль, 
способная, пусть схематично, но всё-таки 
отобразить устремлённость человека к 
небу. То, что было присуще в начале ХХ в. 
возвышающимся над церквями крестам, 
в конце столетия стало функциональной 
особенностью фонарей, определившей го-
раздо более низкий уровень человеческих 
возможностей в поиске Бога.  

Не удивительно, что образы фонаря и 
слёз часто выступают в тандеме: «Глотают 
слёзы / вдоль дороги фонари, / словно 
дети, с жизнью в ссоре»2. Ассоциация со-
стояния страны в 1990-е гг. с детской оби-
дой предельно точно передаёт отчаяние, 
в котором пребывали люди в конце ХХ в. 
Как известно, Б. Рыжий тоже очень болез-
ненно переживал разрушение жизни и це-
лого мира. Богатый промышленный город 
Свердловск превратился в самоуничтожа-
ющийся мир нищих, бандитов и зависимых 
людей. «Боже, как себя порою жалко – /  
надо жить, а я лежу и плачу»3. Поэтому 
слёзы становятся реакцией на осознание 
масштабов утраты. В общем плаче слива-
ются предметы городской действительно-
сти и природа: «Кусты заламывали кисти, / 
Как слёзы осыпались листья»; «фея пробе-
жит по переулку и слезами руки обольёт»4.

Однако слёзы выступают и в диаме-
трально противоположном аспекте. Они 
1	 Рыжий Б. Б. В кварталах дальних и печальных… // 

Рыжий Б. Б. Здесь трудно жить, когда ты безору-
жен. М.: Зебра Е, 2018. С. 38–39.

2	 Рыжий Б. Б. Новогодняя ночь // Рыжий Б. Б. Здесь 
трудно жить, когда ты безоружен. М.: Зебра Е, 2018. 
С. 43.

3	 Рыжий Б. Б. Пробуждение // Рыжий Б. Б. Здесь 
трудно жить, когда ты безоружен. М.: Зебра Е, 2018. 
С. 74.

4	 Рыжий Б. Б. Фонарь над кустами // Рыжий Б. Б. 
Здесь трудно жить, когда ты безоружен. М.: Зебра Е, 
2018. С. 112.

могут олицетворять искренность чувств: 
«И говорю: люблю тебя, да-да, / до самых 
слёз»; «не прохладно проститься с тобой, / 
чтоб в слезах, а не без»; «только в музыку 
верил, / да и то не до слёз»5. В этом слу-
чае со слезы снимается пафос страдания. 
У архимандрита Епифания (Евфивулоса) 
есть «двойная теория слёз, которые про-
исходят от наших собственных усилий 
(как вода) и которые являются даром 
слёз (как дождь)»6. Дождь, как правило, 
ассоциируется со слезой и плачем как у 
Маяковского, так и у Рыжего: «Дождь об-
рыдал тротуары»7. (ср.: «Дай с дождями 
рыдать / на плече у тебя»8). Таким образом 
с помощью психологического паралле-
лизма в окружающем мире раскрываются 
мощные светлые потенции.

Лирическим субъектам свойственны 
метаморфозы, когда они физически ме-
няют свой облик под натиском чувств. 
Анималистический образ у Маяковского 
появляется в тот момент, когда героя обу-
ревает ревность – он превращается в мед-
ведя. Герой Рыжего, страдая от одиноче-
ства, становится волком: «Встану, сверкну, 
как гроза и …/ Не надо!.. Вдруг ещё небо 
размою / Своими слезами»9. Страдания не-
управляемой силы пробуждают в человеке 
звериное начало. 

Не менее важной видится параллель, 
обусловленная темой творчества. Она 
всегда сопряжена со страданиями как у 
Маяковского, так и у Рыжего («гвоздями 
слов прибит к бумаге я»10, «Кроме прозы, / 
всё, что я писать пытался, тут же / размы- 

5	 Рыжий Б. Б. Как некий – скажем – гойевский урод... //  
Рыжий Б. Б. Здесь трудно жить, когда ты безору-
жен. М.: Зебра Е, 2018. С. 338.

6	 Евфивулос Е. Путь слёз. М.: Паломник, 2012. С. 46.
7	 Маяковский В. В. Облако в штанах // 

Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 11.

8	 Рыжий Б. Б. Фонари – чья рука их сорвёт, как цве-
ты… // Рыжий Б. Б. Здесь трудно жить, когда ты 
безоружен. М.: Зебра Е, 2018. С. 65.

9	 Рыжий Б. Б. Облака пока не побледнели... // 
Рыжий Б. Б. Здесь трудно жить, когда ты безору-
жен. М.: Зебра Е, 2018. С. 28.

10	 Маяковский В. В. Флейта-позвоночник // 
Маяковский В. В. Собрание сочинений в 12 т. Т. 1. 
М.: Правда, 1978. С. 258. 
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вали слёзы»1). У Маяковского эти строчки 
звучат в контексте библейского мотива: 
поэт ассоциирует себя со Спасителем по 
линии собственного мессианского пред-
назначения, наполненности любовью к 
человечеству, способности творить. У 
Рыжего слёзы творчества – это страдание 
того, кому суждено знать больше других. 
С детства у поэта был шрам, который на-
чинался около переносицы и проходил че-
рез всю щёку. Собственное увечье станет 
олицетворением вечных мук Художника в 
эпоху безвременья: «Видишь этот рубец – /  
Он оставлен слезой»2. О природе слёз 
как источнике тайных знаний и памя-
ти человеческого рода читаем у Игнатия 
Брянчанинова: «Слёзы естественны пад-
шему человеческому естеству. До падения 
оно не ведало слёз, – ведомо ему было 
одно чистейшее наслаждение райским бла-
женством. Оно утратило это блаженство: 
ему оставлены слёзы как выражение со-
чувствия к блаженству, как свидетельство 
падения, … как надежда возвратить когда-
нибудь это блаженство»3.

Заключение

Соотнесение исканий поэтов эпо-
хи перемен только начинает свой путь. 
В. Маяковский жил и творил в ожидании 
революции духа. После социалистиче-
ской революции поэт старался отстаи-
вать свои представления об идеале и слу-
жении человечеству. Его культурный код 
был так или иначе связан с литературой 

Серебряного века, поэтому он всегда об-
ращался к Священному Писанию, к обра-
зам Спасителя, Божьей Матери как к но-
сителям абсолютной истины. Слёзы, плач, 
рыдание, отражающие страдания лириче-
ского героя, всегда имеют библейский под-
текст. Герой, обострённо переживающий 
несовершенства мира, через светлые слё-
зы обретает силу. О ней пишет святитель 
Игнатий (Брянчанинов): «В слезах таин-
ственно живёт утешение»4. Он не уйдёт с 
пути, определённого ему свыше.

Борис Рыжий тоже жил и творил, но в 
надежде на возвращение прежних вре-
мён. 1990-е гг. не обещали преобразова-
ний, только разрушение. Любовь поэта 
к Маяковскому обнажила многие линии 
сопоставления мотивов и образов. Но 
естественная для Маяковского культура 
христианского мира находилась на вну-
шительном расстоянии от мира Б. Рыжего. 
Поэтому одинаковые образы наполняются 
у поэтов разным содержанием. Слёзы ли-
рического героя Рыжего – это в психологи-
ческом параллелизме отражённое знание 
об оставленности, обречённости людей в 
России. Творчество поэта всегда наполне-
но созидательным страданием. Пожалуй, 
только это питало Б. Рыжего. Оба поэта 
трагически ушли из жизни. В. Маяковский 
в – 37 лет, Б. Рыжий – в 27. Им не хвати-
ло сил справиться с потерями, поэтому их 
слёзы ушли в вечность: «…я в мир пришёл, 
чтоб навсегда проститься»5.

Статья поступила в редакцию 12.04.2024.
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